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INTRODUZIONE

Questo lavoro, scritto a quatiro mani, vuole esplorare un campo
relativamente nuovo e cioe quello della fisarmonica jazz.

La fisarmonica é stata relegata per anni a strumento tipico
della musica popolare e, solo di recente e entrata nel rango
degli strumenti “colti” attraverso listituzione della cattedra in
Conservatorio. E’ da pochi anni che, soprattutto grazie alle sue
potenzialita espressive e alla sua versatilita che, questo
strumento e entrato a pieno titolo nei contesti musicali piu
disparati, dalla popular music, al jazz, alla classica.

Ne consegue che proprio [lutilizzo in questi, htlovi contesti
impone una riflessione su un nuovo approecionallo strumento.
Collegato ed associato ai metodi tradizionali, da tempo in
vigore, con il presente volume, si vuele “fornire un sostanziale
bagaglio tecnico strumentale, strettamente legato alle regole
dell’armonia moderna e finalizzaté allo sviluppo della pratica
improvvisativa, per apportaresun approccio innovativo allo
studio della disciplina. Il metedo, indirizzato agli allievi dei
corsi pre-accademici dei.consérvatori, nonché dei licei musicali
e delle scuole secondarie’di primo grado ad indirizzo musicale,
é finalizzato all’acquisizione di una formazione ben strutturata
ed organizzata_per, livelli di difficolta al fine di conferire
adeguate compeétenze tecnico-teoriche.

Il tipotdisapproccio usato e diretto alla comprensione degli
argomenti, trattati secondo un criterio che tiene conto dello
sviluppo tecnico di entrambe le mani. Il Testo, infatti, affronta
progressivamente argomenti tecnicamente sempre pii avanzati,
arricchiti da consigli ed utili esercizi di approfondimento senza
tralasciare la parte dedicata all’'armonia funzionale, con
l'armonizzazione delle scale, l'esplicitazione delle sigle anche
nell'orizzontalita degli arpeggi, le varie tipologie accordali, le
progressioni II-V-I maggiori e minori e 1 voicings.



Il livello di riferimento degli stessi e quello di chi ha gia una
sufficiente padronanza dello strumento, nonché una conoscenza
di base di scale maggiori e minori, tonalita, intervalli, accordi e
progressioni, al fine di iniziare un percorso di studi in questo
ambito specifico, tale da poter fare ordine nella propria
preparazione. 1l testo infatti non vuole rinnovare le metodologie
didattiche in essere, bensi integrarle con nuove prospettive in
un percorso piu gratificante e stimolante.

Il lavoro si articola essenzialmente in tre parti.

La prima e dedicata alla tecnica di base, attraverso esercizi di
articolazione sulle scale, arpeggi, indipendenza “délle dita,
passaggio del pollice.

La seconda tratta invece vari argomenti diarmonia funzionale
attraverso l'uso degli accordi di settimas.con rispettivi rivolti,
della pratica delle cadenze II-V-1, dei_veicings, dei modi, delle
scale particolari.

Lultima parte consiste nell’ applicazione creativa del bagaglio
tecnico-teorico acquisito attraverso la costruzione di opportune
esecuzioni ed improvvisazioni, di standards jazz e blues. Nel
metodo non compaiono spiegazioni armoniche approfondite, né
analisi di strutture, (poiché s’intende fornire un percorso
prettamente incentrate, swll aspetto tecnico dello strumento pur
tenendo conto dei fondamentali dell’ armonia.

Virginio Aiello
Ivano Biscardi



I REGISTRI

| registri della fisarmonica svolgono due funzioni fondamentali in entrambi i manuali:

1. Selezionano le variazioni timbriche del suono;

2. Traspongono i suoni dello strumento di un'ottava.

I registri comandano l'apertura e la chiusura dei fori corrispondenti alle ance. Cid & reso possibile dallo
scorrimento di sottili lastre di alluminio (corsoi o lamine), racchiuse tra le due lastre principali che
compongono il fondo. A seconda del registro scelto, le lastre vanno a chiudere i fori di una o di un'altra fila
di voci, determinando la selezione di una singola voce o di una combinazione timbrica tra le varie voci. La
seconda funzione dei registri & la trasposizione di un'ottava. Il registro 16' traspone i suoni 8" nell'ottava
inferiore, mentre il registro 4' li traspone nell'ottava superiore.

La tabelle che seguono descrivono in modo chiaro le funzioni dei registri in entrambi i manuali.
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Accordi di settima costruiti sulle scale maggiori, minori melodiche e minori armoniche.

1. Accordi di settima costruiti sulla scala maggiore.
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* La diteggiatura della mano detra fa riferimento ad uno strumento sistema pianoforte.

** La diteggiatura della mano sinitra a Bassi Standard ¢ indicativa. Tuttavia si possono utilizzare diverse

soluzioni.
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CAPITOLO SECONDO

Arpeggi costruiti sulla scala Maggiore.
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Arpeggi costruiti sui rivolti degli accordi
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Arpeggi con il passaggio del pollice
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CAPITOLO TERZO
CADENZE
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Esempi di Voicings
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Esercizio sui Modi

Modi costruiti sulla scala Maggiore.
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Scala diminuita semitono - tono.

Scale Simmetriche
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Old Blues
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